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Abstract: This paper focuses on a theme hidden in the poetic discourse of Ana Blandiana.
This is the theme of Love. The critic N. Manolescu notices the fact that Eros does not
exist in the poems of Ana Blandiana. In particular, the volume October, November, Decentber
explores the theme in an euphemistic discourse that follows either the establishment of a
distance from the Other or an androgynous mixture painfully felt as a metaphysical
blunder. In our analysis, we shall define the book of Ana Blandiana as an anagogical type,
in the sense of a permanent elevation to the spirit. In the poems of Ana Blandiana we
encounter a reciprocal metamorphosis of the world and the SELF. This fertile mystery
reigns and nature has a swarming animism. From this permanent oscillation love emerges
dressed in the clothes of the STORGE (in ancient Greek, pute sentiment, evanescent, filial
love).

We shall follow the path of the poetic treatment of the theme, especially the effects of its
lethal euphemization on the blandish poetic imagination, from the pantheistic naturism to
the draping of the Eros in the folds of the asatic aspiration, as a means of ontological
relocation, of re-learning the motives of the world.
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I. Orizontul eufemizant al temei iubirii blandiene

Analiza de fata evidentiaza o temd intr-o oarecare masurd ascunsi in discursul
poetic blandian. Vorbim despre tema iubirii. Criticul Nicolae Manolescu este transant in a
afirma cd, de fapt, Erosul lipseste din lirica Anei Blandiana, poeta a cirei creatie este
incadrati in generatia neomodernista a anilor "60 [Mincu, 2007: 42].

Eugen Simion nuanteaza insa aceasta realitate, considerand ca, in special, poemele
din volumul ,,Octombrie, noiembrie, decembrie” cultivdi o eroticd spiritualizata, foarte
profundi. [Simion, 1998: 199]. Pe aceasti linie, critica literard este unanimd in a cataloga
creatia blandiana drept ,,poezie meditativa”. S-a remarcat, de asemenea, dezvoltarea osaturii
lirismului poetei pe canavaua modelului blagian, mai ales prin optiunea pentru libertatea
formala (prozodica) si prin migratia lenta citre esentializarea lirismului.

»Naturd eminamente romantici, de tip contemplativ si interiorizat, formatd
indeosebi prin studierea intensd a lui Eminescu, Blaga si Novalis, a muzicii clasice i a
picturii, Ana Blandiana tinde, in poezie, la lirismul esential, pe care il si realizeazi adesea.”
[Micu, 2004: 554]
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Analiza de fatd porneste de la ideea cd Erosul nu se aratd la fatiin toate meandrele
si vicisitudinile, devastatoare uneori, ale amorului. Poezia aceasta mizeazi pe o gramaticd
esteticd ineditd $i pe o noud logicd a exprimarii [Manolescu, 2002: 138]. De aceea,
considerdim necesard o analizd a acelor zone ale poeziei blandiene in care decelim
dimensiunea tematicd a iubirii turnatad intr-o perspectivd eufemizantd care, credem,
reprezintd nervul sciatic al lirismului blandian. Este tocmai filonul ce inerveazd textura unor
poeme in care se simte nevoia de sinceritate, de emotie aga-zis personala.

In esenta ei, lirica deschisd citre tema iubirii, ca, de altfel, intreg corpusul poetic
blandian, este una ANAGOGICA, prin care este incantata, orfic, elevatia catre spiritual, mistic.

Repetim, nu despre iubirea propriu-zisi, nu despre senzualitatea carnald sau
despre chimia voluptuoasi a trupescului vorbim in ceea ce priveste creatia Anei Blandiana,
ci despre un dincolo de iubire, care o transformaintr-un mit suficient siesi, autofag spiritual.
Criticul Eugen Simion chiar remarca optiunea poetei pentru o ,,morald a ascezei §i a
tonurilor clare.” [Simion, 1998: 204]

Vom decela, in poeziile blandiene, diferite ipostazieri ale instantei feminine, care
transcend materialitatea carnald a sentimentului. Tocmai in aceastd hierofanica traire a
sentimentului rezidd nota de originalitate a poetei.

Pornind de aici, observim o detasare clard a viziunii poetei despre iubire de
exterioritatea fad-artificiala a senzualititii spatializate cantitativ.

Regimul oniric al liricii sale, de care s-a mai pomenit, permite o imersiune in
strafundurile ontice ale fiintei poetice, unde granitele dispar, unde intervin juxtapuneri
imateriale in virtutea cdrora trdirea iubirii este reinventata.

IT. Axa poetici a naturismului evanescent

Se poate observa, in versurile poetei, 0 permanentd ispitd, identificarea frenetica a
eului cu dezlantuirea dionisiacd a naturii. Este vizibild consubstantialitatea eului cu lumea
fanteziei sale creatoare.

,,Céci profunzimeasimbolicd a imaginilor este inseparabild de o tonalitate psihica,
de o aura afectivi, cate solicitd totalitatea Eului.” [Wunenburger, 1998: 30]

Autoarea metaforizeazd dezinvolt, prin asocieri imagistice insolite, anuntand deja
translarea voitd dinspre materie citre acea imaterialitate care conjugd demiurgic, in ipostaze
neasteptate, regnurile:

,,Jubesc ploile, iubesc cu patimi ploile,
Imi place sa ma tivilesc prin iarba lor alba, inalta,
Sa ameteasca, privindu-ma astfel, barbatii”. (Descantec de ploaze)

Intilnim aici o primi ipostazi a Erosului, care nu se manifestd intr-un mod
manifest in lirica blandiani. Este vorba, mai degrabd, de un exercitiu de admiratie a
feminitatii, zeitd a naturii stihiale, care-1 interiorizeaza intr-un narcisism evident.

Inci din aceste versuri ale debutului editorial natura, in diferitele ei ipostaze,
telurica, acvaticd, stihiald, cosmicd, reprezintd un filtru al esentializdrii Erosului intr-o
dimensiune eteratd, evisceratd de senzualism. Iubirea insdsi este decorporalizatd la Ana
Blandiana si acest mecanism constitutiv poetic este el insusi o formid de sacralizare a
sentimentului. Poeta instituie o relatie de cauzalitate intre frumusetea narcisiaca, devenitd
laitmotiv poetic (,,Sunt cea mai frumoasa femeie”) si revelatiile naturii (ploaia, vantul).
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Ploaia, versiune a motivului acvatic, devine un fel de agent euharistic prin care
fiinta se imbiba de acea iubire purificatd de afect.

Pentru Ana Blandiana iubirea trece dincolo de barierele materiale ale trupescului si
presupune, mai degrabd, un monodeism, decét o proiectie intru Celalalt.

Natura insdsi este un pergament diafan, colorat viu de mireasma unei iubiri
indicibile: ,,E-n aer miros de dragoste viu”.

Discursul liric depaseste acel fior al extinctiei, acea spaiméd de neant. La Blandiana,
fortuna labilis devine cintec al contopirii cu pulsatia teluricdintr-un fel de dans al firii care-
si reprimeste ceva parca pierdut in vremuri imemoriale — misterul umanului.

Tocmai in acest topos proteic, in acest cocon simbiotic, in acest nou uter, care-mbind
naturalul §i umanul, este posibild iubirea androginicd, iubirea peste fire care in-fiinteazd si
reuneste partializiri umane. ,,Niciodatd n-am seménat mai mult.” [Blandiana, 2015: 17].

III. Resemantizarea Erosului

,»INumai iubirea dintre parinti si copii
5>
E simanta.
Tubitul meu, esti fiul mew,” (Nwmai inbirea)

Erosul se topeste ambiguizant in iubirea filiald, se desface incet intr-o apocopi a
carnalului din intregul iubirii. Tocmai de aici observim aglutinarea voitd a hotarelor trairii
umane:erotica-filiald. Sarutul pe gurd din finalul textului ,,Numai iubirea” devoaleazi acel
Tanus bifrons cu care cocheteazad autoarea: traversare cu tilpile goale a Erosului pe celilalt
taram, unde figura tatilui-fiu troneazd intr-o zond a desprinderii de conventiile moralei stiute.

Poezia ,,Nec plus ultra”, din volumul ,,Stea de pradd”, este definitorie pentru
alunecarea poetei dinspre fenomenalul devenirii, al suprafetelor fiingirii, citre esenta,
matricea acestei fenomenalitati.

Prin urmare, poeta este interesati, mai curand, nu de elanul verbios al lui ,a
cduta”, ci de abstracta denominare a acestei actiuni. Este un fel de-a spune cd A IUBI
devine IUBIRE, cale gnoseologicd, mistici si a devenirii de sine:

,»Mi s-a spus si te caut/ Si eu Insdmi nu voiam decat cautarea”.

Poemul este insdilat dintr-o succesiune de comparatii care asociaza un ,,te”abstrus,
o proiectie decorporalizatd, cu ipostaze ale teluricului: pimantul, simanta, animalul
domestic, padurea-labirint, prapastia, cu ametitorul ei descensus, marea.

Simetria compozitionald a textului este datd de relatia simbolica incipit-final, in
care se reitereazd ideea cautarii perpetue, a triirii la nivelul impulsului cognoscibil, fara vreo
finalitate de ordinul concretetei. Cdutare si nu gasire, vesnicd mantuire spirituald prin calea
catre Celalalt, nu scop, nu destinatie:

,»Mi s-a spus si te caut,/ Nu si te gdsesc”
Intalnim, aici, aceeasi potentialitate permanentd, acelagi preludiu al cunoasgterii, nu

implinirea. Dorintdsi nu fapt. O eminesciand distorsionare a Celuilalt intr-un orizont
ambiguizant al plonjirii in Sine, dincolo de Eu.
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Una dintre axele importante ale eufemizarii Erosului in poezia Anei Blandiana este
tocmai aceastd obnubilare a Eului prin proiectia intr-un Sine care, departe de-a fi abstract,
se plasticizeaza prin asocieri inedite cu materia, cu fenomenalul:

,,Te-as pune in pimént ca pe o simanti?/ Te-as hrini ca pe-un animal domestic/
Socotindu-ti foloasele blinii §i cirnii,/ Lanii si laptelui?/ Sau, dimpotrivi, m-as lisa eu
devorati/ Ca de o fiara?”

O altd ipostaza poetica a acestui Tu abstrus, transformat din fiintdin simpla triire,
nici lumeascd mdcar, intervine in poezia ,,Tu treci”. O modalitate de eufemizare a trairii
erotice este translarea materialului poetic dinspre notiunea de Celalalt citre fiintarea insasi a
Tubirii. Laitmotivul sugestiv al poeziei este versul ,,Tu treci prin ceatd”. Aceastd corelare a
elementului de adresare directd, pronominalul de persoana a Il-a, singular, ,tu”, cu
simbolul ,,cetii”’defineste insdsi esenta Celuilalt in viziunea poetei. Ideea de cuplu
indragostit este aneantizata, topitdin ceata ambigud a unui Tu apolinic a cirui cale
configureazi alteritatea mundana:

,,Tu treci prin ceatd:/ Clar si-nalt, un duh/ Ordonator de sensuti”.

Tubirea in sinedevine cuminecare spirituald. Poeta este, mai degrabi, o mireasd a
Erosului decat soata vreunui mire. Trairea este mai importantd decat sentimentul in sine,
aceastd continua cufundare-n magma serafici a iubirii insesi:

»Tu treci, iubire,/ Si eu stiu ¢4 treci...”

Finalul poeziei dezviluie aceastd ampld personificare a Erosului, care devine
adevaratul partener intru traire, intru fiintare, dincolo de ideea de cuplu, de carnal sau de
senzualitate. Ana Blandiana nu este neapdrat senzoriald, dionisiacd. Existi la ea, mai
curand, tentatia apolinicd a desprinderii de materialitatea care eviscereazi, devoreazi, al
cirei labirint inspdimanta:

,»Tu treci prin ceatd/ Si ochiul tiu despicd/ Logice partii-n/ Haosul de veci.”

Tubirea apare definitiv ca o matrice ordonatoare, dincolo de partia instinctualitatiisau
de orbirea ratacirii prin materialitatea Celuilalt. De aici, disparitia ideii de cuplu sau a lui ,te
iubesc”. Pe calea eufemizirii blandiene a Erosului, Tubirea insisi se dezbraci de hainele ei
pamantene, dand la iveald strilucirea aproape neverosimila a esentei acestei trairi.

III. ,,Distanta”, ca hierofanizare spirituald
In multe dintre creatiile Anei Blandiana am constatat o evidentd DISTANTAintre
instanta poeticdsi ipostaza masculind. Mai intai apare particularizatd prin motivul asteptarii:

,,Esti departe plecat si eu te astept,

Si tu stii ca te-astept,

Sunt cea mai frumoasi femeie si stiu s astept
Si totusi astept.” (Descintec de ploate)
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Repetitia verbala din aceste versuri trimite la imaginea homericd a Penelopei, imagine
feminind a capitalizrii literare a motivului asteptdrii sotului iubit care se célitoreste-n mari
departari. Asemenea personajului homeric, Blandiana, ,,cea mai frumoasa femeie” tese panza
asteptdrii unui iubit totemic pentru un suflet mai curand autarhic.

Distanta este cea care arunca un vil de mister peste fiinta iubitd pe care-o Inchide
intr-o enigma liricd, pulsind a nostalgie si-a resemnare:

»»1ti aduci aminte plaja
3
Acoperiti cu cioburi amare

Felul in care

Te indepdrtai alergand

inspre mare

Si-mi strigai c ai nevoie

De depirtare

Ca si ma privesti?” (I# aduci aminte plaja)

Distanta incumba o valorizare speciald a eului feminin. Ne ducem cu gandul citre acea
tendinta esteticd de-a aprecia o pictura care-si dezvaluie frumusetea pe masura ce pui distanta
fata de ea. Apropierea, dimpotriva, sufoca fascinul fiintei, spulbera misterul, chimia speciald a
clipei indicibile in care poeta metamorfozeaza iubirea-n simpl triire a lumii care-o inconjoara.

Regdsim aici acea viziune eminesciand a iubirii ca potentialitate, ca aspiratie
permanentd, ca dimensionare oniricd §i nu ca implinire, combustie carnald sau lirica
amandrii din erotica argheziana.

IV. Devirilizarea instantei masculine
A . > . . cw . 9
Redundanta in poezia Anei Blandiana, instanta masculind apare uneori drapata-n
imago-ul MIRELUI, entitate numenald, de facturd oximoronicd. Contradictia structurald a
acestui spectru poetic vine tocmai din aparitia sa iconicd, cvasi-ascetica. Imaterial, in esenta
lui, materializandu-se, aneantizeaza pipaibilul:

,,Cu 0 mani peste ochi

Si tremurand desferici

Piduri fird frunze,

Sate fird biserici.”” (Dupd felul in care alunecd luna)

Aparitia acestei entititi nuptiale genereazd declansarea unei mecanici a stingerii
invers anagogice:

,,Inchide ochii, florile

Pe care le privesti se sting.

Pisarile pe care le privesti apun,

Apele se fac mai mici.” (Dupad felul in care alunecd luna)

Consideram ca perceptia acestui fenomen sufletesc, iubirea, nu este exterioara, la
Ana Blandiana. Iconul MIRELUI ne conduce spre ideea temei iubirii ca proiectie in
interior, ca emanatie pur sufleteascdintr-un construct eminamente poetic. Un efect imediat
al acestei tendinte este mecanica mortifianta a trupescului intru spirit. Aceasta face trimitere
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la posibilitatea unei treceri ,,de la perceptia distinctivd la perceptia unificatoare, deci la
viziunea sintetica”. [Chevalier, Gheerbrant, 1995: 363]

Mirele ,,nu este de aici”, celalalt impune mereu distanta iar in sufletul poetei EL
devine FIUL sau TATAL.

Acestea sunt fatetele unei perceptii numenale prin care iubirea este descatugatd din
insasi esenta ei onticd, daca ne putem exprima astfel, si translata catre gand, spirit, visare
despre iubire. Tocmai acest efect spiritualizant este prezent In aceste versuri despre o iubire
cate nu are nimic erotic in ea, purd comuniune imateriald, iubirea-simbol, in sensul in care
,Le symbole est donc une représentation qui fait apparaitre un sens secret et est
I"épyphanie d "'un mystere.” [Durand, 1964: 13]

Putem lesne releva cd ONIRICUL este catapeteasma templului liricii Anei
Blandiana, din doud considerente importante:

1. Injecteaza realul cu acel ser al unei imagerii frenetice prin care este descuamati
aparenta fadd a lumii:

,»Este destul sd-ti plimbi in somn
Pe mine mana

Ci frunze-mi cresc cantand

Din trunchi” (Nu-mi voi mai aminti)

2. Releva tentatia unui ,,dincolo” pulsatil care inseamna desprinderea thanatica de
fenomenal, asociatd unei eterizdri voite a trairii.

Linistea numenald a eului este calea regald citre dimensiunea etericd a Sinelui.
Se observa aici de-reificarea instantei masculine prin transformarea acesteia intr-o
fiintare pur livrescd, un nou semn al obliteririi erosului:

,»Tu, cel ndscut din cuvant” [Blandiana, 2015: 15]

Revine, obsesiv, in textele blandiene, nevoia desprinderii de fenomen, de aceasta
datd prin proiectarea Celuilalt, ca produs al fanteziei poetice.

Monologul liric dialogat include aceeasi redimensionare extaticd a eului intr-un
naturism-receptacul al purificarii interioare prin care feminitatea coloreaza, impregnand,
regnurile cu fascinul ei:

,,Mori,

Lasi-ti culorile in flori,

Pletele lungi caririlor

Si ochii luciu marilor” (Dacd ne-am ucide unul pe altul)

Putem concluziona cu o impresie $i anume ci metafizica Erosului se
concentreazdin special in volumul ,,Octombrie, Noiembrie, Decembrie”in care
descoperim tentatia dezvelirii iubirii de iubirea Insasi Intr-un subtil mecanism autarhic prin
care sentimentul este permanent ambiguizat. Am observat mereu aceastd griji a poetei de-a
pasi, cu tilpile goale, cu infinitd gratie, dincolo de hotarul realului in acea vagd mireasma a
nespusului. Este tentatia pe care singura o marturiseste ca substantd a scrisului ei:



Eufemizarea Erosului in lirica Anei Blandiana 369

»Misterul nu e niciodati tulbure, el incepe intotdeauna dincolo, nu dincoace de
limpezime. Nu intunericul e misterios, ci raza de luminid care-l subliniazi. [..] Poezia

stranie, dificild , nu este aceea din care nu intelegi nimic, ci aceea pe care nu o poti intelege
definitiv.” [Blandiana, 1976: 28-29]
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